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Abstract. The purpose of this article is to investigate a methodological
alternative to ecocomposicionais practices through the use of systematic
comprovisacdo. With a focus on philosophical perspectives, manifest and
artistic products linked to comprovisacdo, we analyze this approach as a
mechanism to contribute to the production and elucidation of composition and
improvisation concepts from ecocomposicional perspective.

Resumo. O objetivo deste artigo é investigar uma alternativa metodologica para as
prdticas ecocomposicionais através da utilizacdo da sistemdtica da comprovisagdo.
Procurando embasamento nas perspectivas filosoficas, em manifestos e nos
produtos artisticos vinculados a comprovisa¢do, analisamos esse enfoque como
mecanismo capaz de contribuir para a producdo e elucidacdo dos conceitos de
composi¢do e improvisagdo desde a perspectiva ecocomposicional.

1. Introducao

O objetivo deste artigo € investigar uma alternativa metodoldgica para as préaticas
ecocomposicionais através da utilizacdo da sistemdtica da comprovisagdo. Procurando
embasamento nas perspectivas filoséficas, em manifestos e nos produtos artisticos
vinculados a comprovisacdo, analisamos esse enfoque como mecanismo capaz de
contribuir para a produgdo e elucida¢do dos conceitos de composicdo e improvisacao
desde a perspectiva ecocomposicional.

A primeira se¢do do artigo fornece uma revisdo das tentativas de conceituagdo das
praticas comprovisatorias. Focamos nas limitacdes das metodologias propostas e
fornecemos dois exemplos musicais para ilustrar alguns aspectos dos enfoques
discutidos. Na segunda secdo apresentamos uma perspectiva que pode suprir parte das
caréncias observadas nos trabalhos analisados. Sugerimos que estética heuristica', como

! Keller et al. (2015a) propdem que a heuristica estética abrange o estudo da tomada de decisdes no
contexto das atividades criativas. “Aesthetic heuristics concern creative-activity decision making. In other
words, the term aesthetic heuristics focuses on the decision processes involved in creative activities that
target aesthetic choices. [...] As objects of study creative decisions are localized events that take place
while creative processes unfold. [...] Recent research on computational creative methods has incorporated
unstructured techniques to target activities that rely on resources that become available during the creative
act. While computational intelligence relies on knowledge representation and formalized reasoning, idea
processors usually set emphasis on broader (unstructured) thinking. [...] This expanded notion of creative
heuristics ties the cognitive shortcuts used in decision-making with the intent to produce a creative
output.” [Keller et al. 2015a].
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vem sendo aplicada no campo da pesquisa em musica ubiqua, pode fornecer uma
alternativa vidvel para o trabalho teérico em comprovisagao.

2. Comprovisacao: definicao, conceitos e relevancia.

Nesta secdo abordamos as tentativas recentes de estabelecer um quadro conceitual para
as praticas que ficam a meio caminho entre as propostas de improvisagdo livre [Aliel et
al. 2015; Costa 2014] e as prédticas composicionais que visam a mais completa
determinagcdo dos eventos sonoros. Em um manifesto elaborado por um grupo de
artistas eslovacos, Fujak (2011) propde uma definicdio ampla com o propdsito de
emancipar e legitimar as priticas comprovisatorias. Sao levantados alguns pontos que,
para tal grupo sdo relevantes para uma estética comprovisatoria:

e O principio que articula em seus métodos a arte contemporanea transversal em
analogia as situagdes de vida de forma transparente (como resultante do que €
rigorosamente planejado e do que esta sujeito a mudangas imprevisiveis, para as
quais devemos responder operacionalmente e criativamente);

e A escolha consciente das mutagdes em processos composicionais como o0s
antecedentes, os principios, as diretrizes e a improvisacdo situada no contexto
contemporaneo de intertextualidade musical com recursos tecnoldgicos;

e O conceito que expressa o processo de tornar o ato criativo, o gesto artistico e
sua percep¢ao numa agdo unificada [W. Welsch 1992];

e Avancgo no processo de re-territorializacdo artistica lidando com o que/como e
por que somos o que somos [G. Deleuze 1980];

e Algo que também pode ser encontrado no espaco entre diferentes meios
artisticos em tempos da desaparicdio do pds-modernismo (que refuta os
preconceitos de “pureza formal" e da separacdo entre forma e conteido), em
musica, artes visuais, cinema, danca, teatro, arte-performance, happenings,
literatura, fotografia, video-arte, etc.;

e Algo que define a abertura no espirito das metéaforas de bricolage, imagem-
sOnicas e texto-gesto como espaco aberto e tolerante, mas definindo as
coordenadas da musica e da arte multimidia de forma radicalmente nao
convencional;

e Uma das oportunidades para a transgressao da esfera AMA (som, musica e artes
audiovisuais) nas poéticas da Transmusic Comp, Snow-u, e os Cantos da
Floresta que - no inicio da segunda década deste século e sem pretensdes de
serem estéticas da comprovisacdo - reatualizam a cena artistica eslovaca.

A fim de estreitar as definigcdes metodoldgicas, nos apoiamos nos relatos dos
processos criativos de Hannan (2006) que afirma ter adotado o termo comprovisagao
(comprovisation) como denominagdo para composi¢des que utilizam gravacdes de
praticas improvisadas. Ele sugere que embora existam diversos elementos aleatdrios ou
intuitivos, a comprovisagcdo seria uma nova forma de se pensar a composicao. Hannan
(2006) define alguns parametros para caracterizar a pratica da comprovisacao:
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A intengdo explicita de propdsito: mesmo que a ideia geral seja tentar criar
novos materiais para a composi¢do por meio de processos improvisatorios ou
através da experimentacdo de formas livres de montagem do material, Hannan
sugere que deve existir uma formulacdo explicita do propdsito, podendo ser
modificada se for julgada como ineficaz;

e A andlise aprofundada da literatura: é necessdrio estar ciente da literatura
escrita e gravada, incluindo as técnicas instrumentais ndo tradicionais e as
técnicas da improvisagao livre;

e A adocdo da metodologia de pesquisa: o projeto deve ter a capacidade de
explicar as escolhas e todas as relagdes estruturais entre 0s movimentos, se¢coes,
e frases. No caso das obras comprovisadas, a perspectiva experimentalista pode
ser descrita como um tanto arbitrdria e ndo-sistemdtica. No entanto, hd aspectos
do enfoque experimental que mostram proximidade com a pratica
comprovisatoria.

e A relevancia sistemdtica e abrangente de dados musicais: por exemplo, através
da montagem de uma biblioteca de eventos de som para viabilizar o trabalho
criativo;

e A apresentacdo publica dos resultados visando uma avaliagdo mais
aprofundada (reprodutibilidade): O processo critico dos produtos musicais pode
estabelecer uma contribuicdo tnica para o conhecimento compartilhado.
Reprodutibilidade € outra questao.

Desde outra abordagem, podemos citar o trabalho de Bhagwati (2014). O autor
despende questionamentos sobre a notagdo musical como recurso para obras fechadas e
abertas em fluxo continuo, visando resultados estéticos parcialmente estruturados.
Porém, Bhagwati ndo se limita a desenvolver ou estabelecer propostas puramente
formais para as obras comprovisadas. Como requisito para desenvolver trabalhos que
possam abranger as praticas da composi¢cdo e da improvisa¢do no contexto orquestral,
Bhagwati (2014: 171) propde a “perspectiva da nota¢do”, que serviria para estruturar os
elementos reproduziveis (composicdo) e contingentes (improvisagdo) em oposi¢do ao
que ele denomina de “perspectiva da audi¢do centralizada”. Esta ultima abrange a
estruturacdo hierdrquica da pratica musical através da sincroniza¢do polifonica -
geralmente envolvendo a organizacdo métrico-tonal - e centralizando as decisdes
interpretativas na figura do regente. Na perspectiva centralizada, o objetivo ndo seria o
equilibrio entre os fatores contingentes e deterministicos, mas o enfeito dramdtico ou
narrativo viabilizado pela organizacdo cronoldgica da estrutura formal.

Bhagwati busca no recurso da notacdo musical um possivel mecanismo de controle
entre composi¢ao e improvisagdo capaz de unir as duas atividades. As “perspectivas da
notacdo” propiciam uma ponte entre a "composi¢do fixa" e a "improvisagdo livre",
tornando evidente o que todo musico experiente sabe: que nenhuma composicdao se
destina a ser livre de contingéncias - assim como nenhuma improvisacdo abandona
completamente as estruturas reproduziveis. Levando esse raciocinio ao extremo,
segundo Bhagwati toda criacdo musical pode ser vista como comprovisacido. Para o
autor, trés modelos parecem dominar as priticas comprovisatorias:

171 UNICAMP - Campinas - SP - Brazil



XV SBCM - 2015 Computer Music: Beyond the frontiers of signal processing and computational models

1. Variagoes com dramaturgia plana: utilizam férmulas melddicas / harmonicas
ou ciclos ritmicos estdveis; 2. formas "livres" de crescimento orginico e/ou de
desintegracdo gradual; 3. composi¢des com improvisagdes incorporadas, por exemplo,
improvisagdes com secdes compostas em blocos;

E interessante observar que essas trés categorias podem ser exemplificadas por
estratégias composicionais utilizadas em perspectivas criativas surgidas no século XX.
As metaforas organicas foram introduzidas por Varese na sua proposta de abertura
formal baseada em processos sonoros, envolvendo agregados sonoros que eram
estruturados por mecanismos emergentes (bottom-up), como exemplificado na
comparacdo entre o conceito de timbre e o processo de formacdo de cristais (Wen-
Chung e Varese 1966). A stasis, ou organizacdo plana de elementos formais, foi
claramente exemplificada nas obras de Feldman (1989). Feldman utiliza a metifora da
tela (canvas), comparando o processo composicional ao procedimento utilizado pelo
pintor. Ao colocar multiplas camadas de tinta, as cores vao sendo modificadas
lentamente. Musicalmente, o efeito € a suspensdo da percep¢do do tempo, por conta da
expansao dos processos de organizacdo sonora a escalas que vao além da capacidade de
comparacdo entre os eventos locais. A forma emerge sem necessidade de impor
estruturas narrativas. A terceira estratégia, a organiza¢do por blocos, foi amplamente
explorada pela escola Polonesa dos anos 1960. Neste caso, podemos descrever o
procedimento como de-cima-para-baixo (fop-down): as relacOes temporais entre secdes
tomam precedéncia sobre as relacdes temporais entre eventos. Em particular,
Lutoslawski (1959-1960) aplica técnicas improvisatdrias dentro de obras estritamente
estruturadas desde o ponto de vista da propor¢ao temporal entre as se¢des. A escrita em
bloco foi posteriormente adotada por multiplos compositores dentro do repertdrio
orquestral.

Um exemplo de estruturacdo a partir de processos organicos de crescimento e
desintegracdo ¢é fornecido por [Costa 2014]. Em improvisacdes com grupos,
encontramos interacdes sociais que envolvem negociacdo e decisdes distribuidas até
atingir o resultado sonoro. Os improvisadores utilizam-se de recursos compartilhados
para estabelecer a troca musical com outros improvisadores. Desta feita, os resultados
criativos tendem a funcionar melhor quando o repositério de conhecimento comum
entre os individuos improvisadores € maior [Ferraz e Keller 2014]. Além da troca
explicita, h4 uma empatia entre os participantes, fornecendo mecanismos heuristicos
comuns que aumentam as chances de conhecer como o improvisador agiria ou agird.
Um exemplo deste tipo de relacdo em grupo é Meditacao [Costa 2014]:

A peca foi desenvolvida para trés, quatro ou cinco instrumentos capazes de produzir sons longos em
trocas sonoras com modelos computacionais. A ideia geral é de continuidade. A sensagdo geral deve ser
de tempo estdtico, liso e de transformacdo gradual lentissima. Em outras palavras: de longe, tudo é
sempre igual, de perto, tudo é sempre diferente. Duracdo: aproximadamente 15° (até o siléncio aciistico,
eletronico e visual). Dindmica sempre entre ppp e mp (adaptacdes proporcionais podem ser feitas
dependendo do espaco da performance). Apesar da dindmica restrita, deve ser mantido um alto grau de
tensdo e energia. A performance deve estar sempre proxima do siléncio, mas as pausas devem ser
evitadas, a ndo ser em pequenissimas respiragcoes utilizadas para a retomada de energia. Os movimentos
devem ser sutis, porém revestidos de intencionalidade. E importante que os movimentos se diferenciem
do gestual espontdneo relacionado a técnica instrumental. A ndo ser que estes sejam redimensionados
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intencionalmente. O processamento eletronico de dudio capta e interage com o fluxo sonoro aciistico
criando uma segunda camada que distorce de maneira sutil o resultado aciistico original.

Exemplo 1: Meditagdo (fragmento - arquivo sonoro em anexo).

Bhagwati (2014) nos proporciona importantes insights sobre abordagens
alternativas para lidar com contingéncia e controle:

1. Abandono da centralizacdo sonica ("a mistura ideal"), espacial ("o palco italiano") e
metodoldgica (a notagdo deterministica) em favor de multiplas perspectivas de escuta
nao homogéneas;

2. Elaboragdo de uma polifonia de prdticas comprovisacionais que permitem camadas
(layerings) horizontais de eventos sonoros, portanto, uma multiplicidade de
relacionamentos heterofénicos, ndao sé entre as diferentes "vozes" ou fontes sonoras,
mas entre os diferentes pardmetros musicais dentro de cada camada sonora;

3. Elaboragdo dos multiplos niveis da estrutura como um fluxograma de op¢des em que
as decisdes podem resultar em diversas formas de participacdo dos musicos,
abrangendo: a interac@o sonora ou visual com seus pares e/ou com vdrios regentes, o
"significado" musical ou estilistico a partir da referéncia a uma forma externa (musical,
poética, matemadtica ou de outra natureza) ou a partir do resultado de um processo
autdonomo ou interativo;

4. Perspectivas consolidadas: manter ou mesmo expandir os beneficios do uso da
narrativa dramatuirgica e da estrutura formal (composi¢do deterministica), bem como a
incorporagdo de elementos interativos dentro do uso de fluxogramas procedimentais - o
regente como co-criador.

O 1ltimo item faz referéncia as propostas vinculadas ao suporte tecnoldgico para
viabilizar mecanismos de mediacdo entre musicos e ferramentas. Numa primeira
aproximacao ao problema, Dudas (2010) introduz os fatores tecnolégicos dentro da
pratica comprovisatoria e propde dois modelos que complementam os fatores citados
por Bhagwati:

1) Compor para um "instrumento", podendo ser utilizado na improvisacdo em uma
performance; 2) Improvisar com ferramentas tecnoldgicas, a fim de criar materiais pré-
composicionais;

Os aspectos da comprovisacdo em ambos 0s cendrios sao demarcados pelas
limitacdes das ferramentas utilizadas, tanto em hardware quanto em software. Segundo
Dudas, a defini¢cdo do "instrumento" também incluiria as estruturas composicionais,
mesmo quando o instrumento € utilizado em praticas improvisacionais [Dudas 2010:
29]. Desta forma, teriamos as denominacdes de "improvisacdo estruturada" ou
“composi¢do improvisada”. Como ja foi detalhadamente discutido na pesquisa em
musica ubiqua [Keller et al. 2014], o uso de conceitos extraidos da composi¢ido para
instrumentos acusticos nao contempla a complexidade e flexibilidade dos
comportamentos criativos observados nas praticas criativas cotidianas [Pinheiro da
Silva et al. 2013]. A reducdo do suporte para a atividade criativa ao uso de um
instrumento, seja este actstico ou digital, deixa de fora aspectos como o contexto social,
o uso de fontes sonoras ambientais [Truax 2002], e a participacdo da audiéncia no
processo criativo [Keller e Capasso 2006]. Cobussen (2003) sugere que improvisadores
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poderiam pressupor todo tipo de objetos, estruturas entre outros apetrechos com uma
finalidade utilizavel (sonoramente) no ambiente como fontes de suas experi€ncias
sonoras. Como vem sendo colocado nos multiplos projetos embasados em cogni¢cdao
ecologica [Burtner 2005; Keller 2000; Keller et al. 2010], a proposta € que a ecologia
dos materiais seja utilizada em prol da acdo criativa. Por exemplo, quando um
improvisador observa/escolhe uma cadeira, essa escolha pressupde a limitacdo das
acdes em funcdo das suas experiéncias prévias com cadeiras como recursos Sonoros.
Nesse contexto tem impacto ndo sO as possibilidades sonoras do objeto, também tem
um papel as crengas - ou vieses criativos - do participante. Ou seja, ele poderia tratar a
cadeira como objeto percussivo, poderia criar sons continuos com a mesma, € pode até
mesmo utilizd-la para ter acesso a outros objetos que ficariam fora do alcance sem o
auxilio da cadeira. Seu conhecimento prévio sobre o objeto “cadeira” - em termos
ecocognitivos, as affordances ou os canais de interacdo materiais - fornecem
informacdes de como agir para obter resultados sonoros.

Para exemplificar a aplicacdo de recursos tecnoldgicos em comprovisacao,
podemos citar o projeto DP [Aliel e Fornari 2014]. O projeto DP é uma comprovisagao
interativa, desenvolvida em PD (Puredata), que apresenta a possibilidade de entrelagar
dinamicamente materiais de paisagens sonoras oriundas de locais distintos e distantes.
Ao invés de usar sons gravados, DP usa o streaming de 4udio digital coletado
diretamente da geracdo dinamica do material sonoro. Desta forma, ndo ha uma
dependéncia de sincronizagdo entre os seus agentes formantes, uma vez que o resultado
final € produto da interacdo com os mecanismos de sintese e dos elementos presentes
nas paisagens sonoras. Portanto, a estruturacdo ocorre através da interacdo entre o
performer e o modelo computacional e € suprida pelos eventos sonoros gerados
espontaneamente. Esta realimentacdo ocorre em secdes pré-determinadas para
improvisagdo, sendo que em cada nova fase mantém os dudios captados do soundscape
e acrescenta novos conteddos improvisados. Esse mecanismo de acumulacdo sonora
acontece de forma gradual - adotando um enfoque similar ao utilizado nas obras de
Varese - tornando o crescimento e a desintegracdo sonora em processos semi-organicos.
O resultado criativo apresenta uma sonoridade unica que transcende a limitacdo do
suporte fixo.

Exemplo 2: Projeto DP (arquivo sonoro em anexo).

A discussdo precedente deixa claramente estabelecida que a comprovisagdo nao é
um fendmeno novo, mesmo que ainda ndo haja um trabalho tedrico sistemdtico que
possa dar conta das multiplas nuances dessa pratica. Tendo em vista as propostas
pioneiras de Hannan (2006), Dudas (2010) e Fujak (2011), a postura de Mailman (2013)
de se auto-definir como um dos pioneiros dessa vertente € no minimo questiondvel.
Mailman considerar “a comprovisagdo como um tipo de criatividade musical que se
relaciona a composi¢do e a improvisacao de uma forma sem precedentes, algo que era
impossivel de se alcangar com tecnologias mais antigas” [Mailman 2013: 357].
Mailman defende que a comprovisacio se torne uma ferramenta significativa somente
quando apoiada em processos interativos. A diferenca entre a comprovisacdo e a
composicdo interativa (Chadabe 1983) seria o controle da expressividade do sistema
(Mailman 2013: 358). A comprovisacdo separaria os dados gerados algoritmicamente
em caracteristicas de nivel macro (propriedades emergentes) e trajetérias expressivas
que seriam manipuladas pelo performer. O executante pode expressar-se com seus
movimentos, sabendo exatamente de que forma suas trajetérias podem afetar os

UNICAMP - Campinas - SP - Brazil 174



Computer Music: Beyond the frontiers of signal processing and computational models XV SBCM - 2015

resultados. Segundo Mailman, as técnicas de geracdo algoritmica devem ficar limitadas
a processos quase-estocdsticos, amplamente explorados desde os anos 1960 [Xenakis
1971]. Dada essa definicdo restritiva, o autor postula os seguintes pontos como
requisitos para a comprovisacgao:

(1) A comprovisacdo envolve compor misica gerada a partir de algoritmos; (2) Envolve
intencionalidade e manipulacdo de parametros através de movimentos, visando a
expressividade.

3. Consideracdes Sobre as Propostas Comprovisatorias

Enxergamos uma posi¢do aberta no manifesto proposto por Fujak (2011), visando
buscar dar validade a uma linha da arte sonora contemporianea que ja se expde em
diversas obras que ainda ndo t€ém uma denominacdo comum. Dentro das diversas
formas de compreender a comprovisagao, podemos concluir que esta pratica vai além de
uma combina¢do de composi¢do com improvisagado, tendendo a se torna um mecanismo
com regulacdo propria. Os procedimentos comprovisacionais t€ém adquirindo motivacao
propria, oriunda da fusdo de processos transversais da arte contemporanea, abrangendo
arte sonora, visual e performance [Fujak 2011]. Entre os exemplos apresentados, em
destaque: a manipulacdo de objetos gravados a partir de conteidos improvisados
[Hannan 2006], a utilizacdo de técnicas variadas de notagdo musical com intuito de
obter materiais fechados, regulados ou organizados hierarquicamente (composi¢ao
deterministica) e materiais abertos, estocdsticos ou heterofonicos (improvisacio)
[Bhagwati 2014]. A prética comprovisatéria também inclui procedimentos auxiliados
pelo suporte computacional, incluindo estéticas vinculadas a arte interativa que adotam
enfoques embasados na tradicao instrumental [Dudas 2010] e nos ideais romanticos de
expressividade e virtuosismo cultivados durante o século XIX [Mailman 2013] ou a
adocdo da intencionalidade como base do processo de organizacdo sonora [Hannan
2006; Mailman 2013].

Desde uma perspectiva ecocomposicional, a aplicacdo do paradigma acustico-
instrumental® parece mais um retrocesso do que uma contribui¢cdo para o avango das
praticas criativas. A pesquisa em musica ubiqua (Ubimus) vem apontando alternativas
para o suporte a criatividade, tanto no ambito profissional [Aliel et al. 2015; Keller et al.
2014] quanto nos contextos cotidianos [Pinheiro da Silva et al. 2013]. Mais
especificamente, observa-se uma convergéncia entre as praticas improvisatorias [Costa
2014] e os enfoques exploratérios geralmente descritos como atividades epistémicas
[Keller et al. 2010; Keller et al. 2014]. Intimamente relacionado com os métodos
deterministicos e indeterminados, é o processo de tomada de decisdes nos ciclos
criativos. Na proxima secdo discutimos os ultimos avancos dentro do contexto da
pesquisa em Ubimus’.

2 O conceito de paradigma acustico-instrumental, ou viés instrumentalista, vem sendo adotado dentro da
pesquisa em musica ubiqua para sintetizar as perspectivas que defendem que o instrumento acustico e o
criador isolado sdo os agentes mais importantes na atividade criativa musical [Keller et al. 2014].

? Ubimus — referente 2 musica ubiqua, ou seja, sistemas de agentes humanos e recursos materiais que
possibilitam atividades musicais através do desenvolvimento de ferramentas sustentdveis de suporte
a criatividade.
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4. Sobre o processo de tomada de decisoes

Tratando do processo de tomada de decisdes em Ubimus, Keller e coautores (2015a)
propdem a heuristica estética (aesthetic heuristics) dentro do ambito da investigacio
musical ubiqua. Keller et al. (2015a) fornecem uma defini¢do proviséria de heuristica
estética, indicando o objeto de estudo e as motivacOes da proposta. A heuristica estética
foca o estudo da tomada de decisdes durante os processos criativos. As decisdes podem
envolver tanto mecanismos cognitivos explicitos quanto processos que nao podem ser
verbalizados. Esta pesquisa € colocada no ambito dos esforcos atuais de suporte a
criatividade, destacando os estudos recentes que visam a criatividade musical cotidiana.
Os resultados experimentais apontam para uma lacuna entre as propostas tedricas em
criatividade musical e os fatores que impactam as atividades musicais cotidianas. A
auto-referencialidade do construto tedrico-experimental e a restricdo prematura de
dominio sdo duas das limitacdes apontadas em trabalhos tedricos anteriores [Keller et al.
2011; Lima et al. 2012; Keller et al. 2014]. Keller et al. (2015) fornecem uma defini¢ao
proviséria de heuristicas estéticas, indicando o objeto de estudo e as motivacgdes da
proposta.

Em Relational Properties in Interaction Aesthetics: The Turn Music Ubiquitous
Keller et al. (2014) adotam como ponto de partida os avangos tedricos recentes em
design de interacao e em interacdo humano-computador [Lowgren 2009] para analisar o
processo de tomada de decisdes nas atividades criativas. Sendo que esses processos
apoliam-se em recursos materiais, sociais € cognitivos, conceitos e métodos especificos
propostos para descrever aspectos da concep¢do e da materializagdo das experiéncias
tecnologicas dentro da pesquisa em ubimus. A maleabilidade [pliability — Lowgren
2007] e a ancoragem [anchoring - Keller et al 2010] sdo duas qualidades de design que
surgiram do impacto das interacOes entre as praticas criativas ecoldgicas e o enfoque
estético em design de interacdo. Um exemplo da aplicacdo de conceitos cognitivo-
ecoldgicos no suporte criativo para a musica ubiqua € a metafora de marcagdo temporal
[Keller et al. 2010; Radanovitsck et al. 2011]. Mudltiplos estudos de aplicacdo da
marcacao temporal serviram para exemplificar como as propriedades relacionais podem
ser integradas dentro de sistemas para o suporte criativo [Ferreira da Silva et al. 2015;
Farias et al. 2014; Keller et al. 2013; Pinheiro da Silva et al. 2013].

Duas abordagens para o design de interacdo - a estética da interacdo e a musica
ubiqua - s@o analisadas no capitulo Interaction Aesthetics and Ubimus [Keller et al
2015]. O engajamento, os padrdes de comportamento, as formas alternativas de design
com combinagdes inovadoras de materiais e as identidades dos participantes inseridos
em contextos culturais especificos sdo identificados como temas comuns. Dispor-se a
criatividade implica em lidar com fendmenos que ndo foram considerados dentro da
perspectiva estética do design de interacdo. Os potenciais criativos, a criatividade
cotidiana e a criatividade distribuida estdo ganhando destaque na pesquisa recente em
musica ubiqua. Para estabelecer métodos comuns entre a estética da interacdo e a
pesquisa em ubimus, Keller et al. (2015) discutem as implicacdes da adogdo de
propriedades relacionais materiais e de propriedades relacionais sociais como alvos para
o trabalho experimental. As propriedades materiais sdo o foco de duas metaforas de
interacdo: a marcacdo temporal - mencionada previamente - € a marcagdo espacial. A
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marcacao espacial consiste na utilizacdo de pistas visuais para determinar as a¢des dos
participantes em atividades criativas musicais [Keller et al. 2011].

Entendidas como um todo, essas trés publicacdes fornecem uma base tedrica inicial
para abordar o estudo da tomada de decisdes nas atividades criativas. Trés metodologias
foram destacadas pela pesquisa: a avaliagdao dos subprodutos criativos, a observacao dos
comportamentos criativos e da andlise dos perfis dos participantes. Para avancar na
frente metodoldgica, esses trabalhos propdem o design de novas metaforas de apoio a
criatividade. Os exemplos discutidos em [Keller 2015] servem para ilustrar a aplicacdo
musical das heuristicas criativas sugeridas por Amabile (1996). Amabile (1996)
compilou uma lista das heuristicas mais citadas para a tomada de decisdes no contexto
de atividades criativas. Ao invés de focar em procedimentos predeterminados, cinco dos
sete itens discutidos por Amabile descrevem estratégias para lidar com a atividade
criativa, sem metas predefinidas:

1. Jogue com ideias [Wickelgren 1979].

2. Tente gerar hipéteses, analisando estudos de caso, utilizando analogias, respondendo
por excecdes e investigacdes incidentais paradoxais [McGuire 1997].

3. Faca o familiar estranho e faca o estranho familiarizar [Gordon 1961].
4. Tente algo contra-intuitivo [Newell et al. 1958].

5. (a) Use sessoes de trabalho concentrados, em vez sessdes de trabalho distribuidos;
(B) Comece jogando com a mesma ideia de um nimero de formas diferentes, antes de
entrar nas sessoes de ideias geradas; (C) ndo conte com a sobre-aprendizagem de
mecanismos de resposta [Mednick 1962].

6. (a) Tente reorganizar os elementos de um problema; (B) faca uma pausa; (C) comece
a considerar uma soluc¢do que envolva os elementos mais importantes antes de elaborar
a solu¢cdo em detalhe; (D) tente considerar classes de interesses em nome de elementos
especificos; (E) Quando a via para alcancar uma meta de sua posicdo parecer muito
longe, o sistema auxilia a procurar formas mais curtas [Anderson 1980].

7. (a) Aplique impossiveis intermedidrios; (b) determine o potencial de uma ideia para
desencadear novas ideias ao invés de valida-lo [Bono 1971].

Vemos que desde uma perspectiva mais ampla, ndo necessariamente focada nos
aspectos especificos do fazer musical, mas no suporte para as decisdes criativas, ganha
importancia o processo de preparacdo da atividade - o que no ambito da pesquisa em
musica ubiqua € denominado design. As heuristicas 1, 2, 5, 6 ¢ 7 ndo propdem como
método a definicdo de um objetivo previamente ao inicio da atividade criativa (que se
constitui em requisito das propostas formuladas por Mailman - intencionalidade - e
Hannan - adocdo da metodologia vinculada a solu¢do de problemas). Muito pelo
contrdrio, o suporte para as decisdes criativas envolveria o engajamento ativo com 0s
materiais e implicaria necessariamente um processo de auto-reflexao.

177 UNICAMP - Campinas - SP - Brazil



XV SBCM - 2015 Computer Music: Beyond the frontiers of signal processing and computational models

5. Consideracoes finais e perspectivas futuras na comprovisacao

Concluimos que o estado atual da pritica comprovisatoria precisa de um afunilamento
conceitual drastico. Conceitos anacronicos como a expressividade ou a formulacdo de
decisdes estéticas prévias a exploracdo do espaco epist€mico constituem uma Vvisao
hierdrquica e direcionada do fazer musical. Essa visdo encaixa bem com as praticas
vinculadas ao que Bhagwati chama de “perspectiva centralizada”. A procura da
intencionalidade, da expressdo individual e da estruturagdo desvinculada da
experimentacdo com os materiais € consistente com o paradigma acustico-instrumental,

mas dificilmente € aplicdvel a visdo ampla da comprovisacdo defendida por Fujak
(2011).

Apesar das repetidas expressdes de “pioneirismo” encontradas na literatura sobre
comprovisacdo, observamos que esta pratica remonta aos inicios do século XX. Dentre
as praticas documentadas, a Unica vertente que pode ser considerada significativa pelo
seu cardter plural € a eslovaca. Os outros exemplos mostram contribui¢des isoladas. O
movimento comprovisacional eslovaco pode ser comparado ao trabalho comunitario
realizado no campo da musica ubiqua no Brasil. Ele mantém um enfoque amplo, aberto
para as contribui¢des de grupos de outras nacionalidades.
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